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(4) Zouari, (Mohammed Zied), Evolution du langage musical de istikhbir
en Tunisie au XXe siecle, Une approche analytique musico-empirique,
thése pour obtenir le grade de docteur de 1’Université Paris-Sorbonne,
discipline musique et musicologie, sous la direction de Nicolas Meeus,

janvier 2014, Paris, p. 21.
(5) Zouari, (Mohammed Zied), op cit, p. 23.
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(6) REKIK, (Lotfi), L’acculturation dans la musique arabe au proche
Orient et en Tunisie- Syntaxe et organologie, Thése de doctorat sous la
direction de Manfred KELKEL, Université de Paris-Sorbonne, 1999, p189.
(7) LORTAT-JACOB, (Bernard) I’improvisation dans les musiques de
tradition orale, Paris, 1987, p. 70.

(...) réalisation spontanée d’un parcours mélodique et/ou rythmique
imprévisible avec ou sans encadrement d’un mode, d’un cycle rythmique et
d’ornement spécifiques suivant les traditions musicales, et indéterminé dans
le temps selon la source d’inspiration au cours d 'une piece musicale.
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Forme et Discours:
la dialectique syncrétisme-dissociation

traduit par

Mourad SAKLI *
saklimourad@gmail.com

On s’accorde a définir la « forme » comme une syntheése
d’accumulations de synthéses antérieures, constituant un champ
formel référence dans lequel les créateurs puisent le cadre de
leurs créations, un champ qu’ils peuvent aussi modifier ou
surpasser. En fait, I’approche formaliste -ou formalisme-
apparait comme une ceuvre de théoriciens qui ont tent¢ de mettre
en place un modeéle élaboré pouvant intégrer ou contenir un
ensemble de modéles formels parfois méme synchroniques ; la
forme globale qui en résulte tente alors de répondre
complétement a 1’organisation du discours (Charaudeau, 2002,
p376). Cela correspond a la définition que donne Todorov de
I’intertextualité. Ce dernier souligne que «cCroire en
I’indépendance de 1’ceuvre littéraire releve de I’illusion. En
effet, toute ceuvre littéraire apparait comme intégrée dans un
champ littéraire riche d’ceuvres antérieures, et établit un rapport
complexe avec elles » (Todorov, 126).

La musique, considérée comme ['un des arts de la
communication et de I’énonciation du discours, ne déroge pas a
cette regle, puisque constituée de combinaisons rythmiques et
mélodiques communes héritées au fil des siécles et des époques,
portant I’empreinte de chaque génération.

En conséquence, la forme musicale apparait comme un
«modéle formel» objet de consensus chez les musiciens qui
I’adoptent alors dans leurs compositions ou leurs interprétations.

* Universitaire et chercheur en musique et musicologie
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Il en résulte des ceuvres perpétuées par plusieurs genérations de
musiciens appartenant & des univers musicaux plus ou moins
proches ou lointains, ne partageant pas forcément le méme
systeme musical. Ce processus sera a l’origine des formes
musicales vocales ou instrumentales arabes qui évolueront par le
biais de I’ouverture sur les cultures occidentales et
méditerranéennes, donnant lieu a des formes communes entre
les musiques arabe, turque et occidentale comme Al Samaaii,
Alwasla, Almouwashah, Aljazal, Alloungua, Alssirtou et
Aloughnia ... Nous sommes alors en droit de nous demander si
ce processus innovateur est toujours d’actualité a notre époque
ou, au contraire, sommes-nous en face d’une crise de
proposition de nouvelles techniques mélodiques, rythmiques,
Interprétatives et formelles en géneral ?

Partant de la grande importance de la forme et de
I’évolution des modéles musicaux ainsi que de la multitude de
facons de les utiliser dans notre espace musical vaste, et devant
le développement rapide que connait la creéation musicale au
niveau des connaissances et des techniques ainsi que 1’évolution
du discours musical en Tunisie, il devient nécessaire de se
pencher sur 1’étude de la forme dans un cadre plus spécifique.
Dans sa quatriéme édition, le colloque sur I’analyse du discours
musical cherchera a étudier aussi bien le discours musical lié a
la forme que celui qui outrepasse cette régle, en évitant de
s’inscrire dans 1’usuel et I’héritage pour présenter des formes
nouvelles souvent en rapport avec I’image, eu €gard de sa place
de plus en plus prépondérante dans le paysage musical.

Thémes de la conférence:

Dans le cadre de ce colloque international, nous
chercherons a approfondir la réflexion sur le concept de la
« forme » en géneral, a partir de la multitude des expériences
musicales et des approches théoriques y inhérentes. Nous
chercherons également a étudier la question de la multiplicité
des modéles dans leur relation avec I’évolution des choix
esthéticlues, elle-méme en rapport avec 1’évolution des échelles
musicales, des degrés, de la structure rythmique générale et des
instruments de musique.

_ La conférence actuelle étudiera les principaux thémes
suivants:
v Les formes vocales et instrumentales ont-elles conservé leurs
fondements structurels constitutifs, ou, au contraire, ont-elles
opté pour le développement, le dépassement et la
différenciation?

v’ Jusqu’a quel point le contenu de I’ceuvre musicale répond-t-il
aux impératifs du modele ou, au contraire, se détache-t-il
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completement de ces_impératifs, ce qui constitue un véritable
dépassement des modeéles formels ?

v" Quels rapports existent entre la forme et la perpétuation des
ceuvres musicales tout au long de I’histoire de la musique arabe?
Les formes de musique populaire peuvent-elles offrir un vaste
champ pour ce qui est de I’évolution de la forme ?

v Les expressions musicales nouvelles, telles que le «rap », le
«Hip Hop» et le «Slam», constituent-elles un pas vers
I'émergence de nouvelles formes vocales ?

v Pouvons-nous définir le systeme -ou les systémes- et les
modeles secondaires qui régissent les ceuvres instrumentales
libres et les considérer comme des formes instrumentales
indépendantes?
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Form and Discourse:

the dialectic of syncretism and dissociation

translated by

Ines AFFES *
Ines.affes@gmail.com

There seems to be an overall consensus among scholars
on what is known as “forms” as a synthetic form that derives its
features from the total previous synthetic accumulations, and
that has developed into a formal field invoked by scholars in
highlighting and expanding their creative productions. In fact,
the formalist approach or “Formalism” appears as work of
theorists who have tried to implement an elaborate model for
formal patterns that can work together. This built-in form seeks
to attain discourse regulation. This corresponds to Dodorov’s
definition of intertextuality that considers that any belief in an
independent presence of a literary work is just an illusion since
it is rather joined together with other preceding literary works,
and that each work of art enters in a complex relationship with
earlier works.

Music falls in this depiction as an art of communication
and discourse. Actually, musical works include recurring
common rhythmic and melodic structures inherited by authors
over successive times, without losing sight of each generation’s
additions.

Accordingly, the musical form proves to be a “formal
pattern” agreed by musicians who then adopt it in their
compositions and interpretations, which resulted in regular
works created by generations of musicians belonging to diverge
musical worlds that do not share the same musical system.
Hence, vocal and instrumental Arabic forms have developed
through openness to Western and Mediterranean cultures

* Universitaire et chercheure en musique et musicologie
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creating, thus, joint forms between Arabic music and its Turkish
and Western counterparts, including Al Samaaii, Alwasla,
Almouwashah, Aljazal, Alloungua, Alssirtou, and
Aloughnia.....

So, have innovative a?proaches been maintained in our
times? Or are we in front of a crisis in proposing innovative
techniques in melody, rhythm, interpretation and musical forms
in general?

Regarding the great importance of form and the
evolution of musical st?/les and their movement in our capacious
musical space, as well as the rapid cognitive and technical
developments taking place in music production and the
evolution of the current musical discourse in Tunisia, it has
become necessary to further focus on the study of forms in more
specialized frameworks.

The fourth international conference on musical discourse
analysis seeks to enlarge the research into the musical discourse
that is related to indigenous forms and that has surpassed the
heritage to establish innovative forms often related to the scenic
in music.

Themes of the conference:

In the framework of this international conference, we
seek to deepen the reflection on the overall concept of “form”
depending on the multitude of earlier musical experiences and
their related theoretical approaches. We also seek to consider the
multiplicity of "patterns” and its relation to the exEressive
options that change according to musical scales, notes, rnythmic
structures and musical instruments.

~ The current conference will study the following main
topics:
Has vocal and instrumental forms preserved their basic
structure, or have they opted for development, overtaking and
differentiation?
v To what extent is the content of the musical work linked to
specific and complementary conditions imposed by the formal
pattern? Or is it an area free of all restrictions, which
presun}gbly exceeds the framework of formal patterns in
general?
v What is the relationship between form and the perpetuation of
musical works throughout the history of Arabic music? And can
popular music forms be an ample scope for development?
v Are modern musical expressions such as "rap” , "Hip Hop"
and "slam™ a prelude to the emergence of new vocal forms?
v’ Can we define the system -or systems - and formats that
control free instrumental interpretations and consider them as
independent forms?

8
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Comment structurer une
improvisation : jeu et enjeux

Hend ZOUARI *
hendzouari@yahoo.fr

L’¢tude des formes musicales dans la musique arabe
montre que la structure d’une ceuvre réside dans I’organisation
de ses éléments formels. L’agencement de ces derniers joue un
réle prépondérant dans la perception esthétique de I’ceuvre.

L’improvisation, en tant que forme musicale, est une
tradition véhiculée a travers les siecles ayant subi beaucoup de
transformations. Cette création spontanée et instantanée, ainsi
que la diversité de ses interprétations, ne cessent pas d’évoluer.
Elle s’identifie dans la musique arabe a travers le magam et
repose sur un cheminement mélodique et un systeme modal
définis par une hiérarchie d’unités similaires ou divergentes,
créant ainsi une organisation mélodique intrinseque et
spécifique.

Par ailleurs, bien qu’elle soit considérée comme une
forme musicale a part entiere, I’improvisation a toujours été
Pergue comme une forme libre, permettant par conséquent une
iberté de linterprétation. C'est pourquoi structurer une
improvisation s’avere problématique, puisqu'il s’agit finalement
d’une mélodie crée et interprétée en temps réel.

Comment peut-on, des lors, définir I'improvisation et
tenter de démontrer s’il s’agit en réalité soit d’une forme
structurée par des phrases musicales définies a [’avance, ou bien
d’une inter;)rétation pleinement libre, sans aucune structuration
prédéfinie *

Afin de résoudre cette problématique induisant une
thématique « pluridisciplinaire », cet article s’attachera a
élaborer une approche analytique et cognitive, afin de démontrer

* Universitaire et chercheure en musique et musicologie

9



Forme et Discours: la dialectique syncrétisme-dissociation

a quel point la structuration d’une improvisation peut finalement
s'avérer utile, tant pour I’interpréte que pour 1’auditeur.

L’approche analytique permet de proposer une
structuration de I’improvisation: ainsi, nous distinguerons
successivement 1’analyse formelle, qui en dévoile les parties
constitutives, 1’analyse mélodique, qui permet de repérer ses
phrases musicales et I’analyse paradigmatique, qui la
décompose en différentes unites mélodiques similaires ou
différentes.

L’approche cognitive étudie, quant a elle, I’interaction
existant entre I’interprete et 1’auditeur, qui reconnaissent parfois
'un comme lautre certains schemas mélodiques de
I’improvisation, imprégnés dans leur mémoire d’écoute.

A. Approche analytique :

Le mot improvisation, ou tagsim en arabe littéraire,
signifie répartition ou fragmentation. Nous pouvons déduire de
cette traduction que I’improvisation serait une suite de phrases
musicales fragmentées.

Pour mieux comprendre le processus d’une improvisation, il
est donc préférable d’analyser la mélodie interprétée en la
décomposant, selon des motifs représentatifs ayant une fonction
et un sens dans le déroulement de la mélodie.

« L’analyse musicale est la résolution d’une structure
musicale en éléments constitutifs relativement plus simples,
et la recherche des fonctions de ces éléments a [’intérieur
de cette structure » (1).

L’improvisation peut donc étre définie par un
enchainement des motifs mélodiques, caractéristiques d’un
magam, qui se développe en temps réel, pour élaborer une
succession de phrases musicales a chaque fois différentes.

Malgré les différentes interprétations possibles d’une
méme ceuvre, la structure d’une improvisation se développe
toujours a partir du squelette du magam. Ce développement
mélodique est illustré dans les différentes parties de la mélodie.

L’analyse dite formelle permet ainsi de déterminer les
parties constitutives d’une improvisation.

A.l. Analyse formelle

L’analyse formelle d’une improvisation permet de
distinguer trois phases essentielles, dans le déroulement
mélodique : exposition, développement et conclusion.

*Exposition

Il s’agit d’une phrase introductive du magam qui met en
place le jins principal.

10
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Cette premiere phase montre généralement 1’univers
musical du magam.

*Développement

Cette deuxiéme phase est caractérisée par une succession
organisée de motifs mélodiques.

Elle développe la mélodie principale du magam et
permet le passage progressif et fluide du jins principal aux
autres ajnas du magam.

A partir du degré «pivot», on peut soit relancer le
discours musical de la premiere phase rappelant la melodie
introductive, soit élargir I’échelle du magam et les possibilités
mélodiques, a travers un deuxieme ou troisieme jins.

Les arréts sur des degrés pivots ou semi-pivots delimitent
les idees melodiques.

*conclusion

Cette derniére phase est caractérisée par la résolution de
la mélodie, qui marque I’achévement de I’improvisation, ainsi
que le repos final surqle degré fondamental.

Il s’agit d’une décharge du discours musical, qui
correspond a la fin d’un parcours mélodique.

Par ailleurs, I’improvisation dans la musique arabe étant
une tradition orale, 1’analyse de cette musique a toujours été
effectuée de maniére implicite.

L’apprentissage de I’improvisation se fait donc
essentiellement a travers 1’écoute.

L’analyse formelle permet alors d'en comprendre les
différentes phases et 1’organisation mélodique, qui en
constituent la forme globale.

L’étude des phrases constitutives du cheminement
mélodique nécessite une analyse plus détaillée, permettant de
repérer chaque phrase caractéristique du magam en question.

A.2. Analyse mélodigue

Le modele type d’une improvisation est €laboré suivant
un cadre meélodique existant, identifié par des stéréotypes
propres au magam. Il s’agit d’une structure musicale reconnue
par la mémoire collective(2), préalable a I’improvisation et
guidant cette derniére.

L’analyse mélodique permet donc d’en déterminer les
différentes phrases, structurées suivant chague magam. Les
éléments indispensables qui permettent de repérer ces
différentes phrases sont : la hiérarchie des degrés, les ajnas
caractéristiques du magam et les arréts servant a repérer les
phrases mélodiques.

* Le degré fondamental autour duquel gravite la melodie
principale de I’improvisation est généralement le degré principal

11
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du magam.

* Les degres principaux, telles que la quinte, la quarte ou
la tierce, suivant le magam considéré, jouent un role
déterminant : ce sont des degrés pivots, qui dirigent les passages
fluides d’un jins a un autre et qui engendrent un developpement,
une variation mélodique, ou une modulation.

Le passage d’un jins a un autre se fait a travers les degrés
pivots et les phrases de passages, qui préparent le changement
mélodique.

* Les ajnas principaux sont les motifs mélodiques qui se
forment autour des degrés principaux.

* Les degrés secondaires sont également importants,
dans le déroulement mélodique du magam, car ils servent a
compléter les idées mélodiques.

* Les ajnas secondaires sont les motifs mélodiques qui
se forment autour de ces degrés secondaires.

* Les cadences mélodiques se positionnent a la fin de
chaque phrase musicale, marquant I’achévement d’une idée
musicale.

Une cadence peut étre parfaite, quand il s’agit d’un
développement mélodique acheve sur un degré principal.

Elle peut également étre temporaire, en marquant un
arrét provisoire, genéralement percu au cours du développement
mélodique d’une idée musicale incompléte.

La cadence peut également étre inachevée, créant ainsi
une certaine tension mélodique, laquelle finit généralement par
se résoudre sur le degré fondamental du magam et par marquer
I’achévement de la mélodie.

Cette tension mélodique prépare la cadence finale de
I’improvisation ou la gafla.

* La qafla est d’une importance capitale dans le
déroulement mélodique d’une improvisation, car elle génere une
sensation de stabilité.

L’analyse mélodique permet alors de mettre a jour des
phrases typiques et des repéres d’ancrage, autour desquels
s’articulent 1’enchainement des phrases et le flux temporel des
mélodies.

Pour justifier de I’utilisation de chaque unité musicale
contenant un sens musical et jouant un rdle, il convient de
définir un paradigme, a partir duquel s’organise 1’architecture de
la mélodie.

A.3. Analyse paradigmatigue
La structure mélodique d’une improvisation est basée sur
les fondements mémes de la mélodie du magam. Le repérage
des différentes phrases mélodiques s'appuie sur le paradigme,
12
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défini par la répétition ou non d’un motif mélodique. Une
hiérarchie de phrases mélodiques est alors établie et permet de
repérer I’évolution des stéréotypes, au cours de I’improvisation.

L’analyse paradigmatique semble étre la plus adéquate
pour comprendre la structure interne des paradigmes constructifs
d’une improvisation. Chaque paradigme prend une signification,
créant la syntaxe musicale, dont le réle central est la répétition,
la prolongation (variation mélodique) ou la transformation
(variation mélodique).

Par conséquent, I’analyse paradigmatique explore un
syntagme en identifiant son paradigme constitutif. L’étude des

Ifférents éléments paradigmatiques permet alors de décortiquer
I’improvisation en tant que forme musicale, dans laquelle
chaque syntagme prend une signification particuliere. Le
discours musical s'articule autour d’une succession d’unités
paradigmatiques, qui dévoilent la structure mélodique interne
d’une improvisation.

L’approche analytique, élaborée dans le cadre de cet
article, propose aux musiciens des outils leur permettant de
comprendre la structure d’une improvisation.

L’acquisition d’un modele type sert de creuset, a partir
de laquelle le musicien pourra créer sa musique. La
formalisation de lI'improvisation dans la musique arabe demeure
cependant aléatoire, car il s’agit d’une forme musicale fondée
sur la création instantanée.

Néanmoins, pour situer une improvisation dans son
contexte culturel, nous devons nous appuyer sur le modéle type
du magam, a partir dugquel se construit un développement
mélodique. Son analyse dévoile la structure de I’improvisation,
a travers la décomposition de la mélodie en unités mélodiques,
dont chacune apporte un sens particulier.

_Par ailleurs, I’interaction existant entre I’interprete et son
public procede essentiellement de la structure mélodique d’une
improvisation. Celle-ci doit donc répondre aux attentes du
public, a travers des schémas mélodiques dplus ou moins
prédefinis, permettant ainsi de véhiculer une identité culturelle
et un discours musical collectif, qu'il pourra alors reconnaitre ou
comprendre.

B. Approche cognitive :

La perception de la mélodie d’une improvisation
nécessite une interaction entre le processus de la segmentation
d’une séquence musicale et les différents processus, qui ménent
a la reconnaissance et la catégorisation progressive d’une écoute
musicale.
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Une hiérarchie d’unités se fait a partir de la segmentation
et devoile des unités, dont la fonction est essentielle dans le
cheminement mélodique. Ces connaissances, une fois assimilées
prennent différentes allures sous formes de schémas
représentatifs, suivant la capacité de ’auditeur a les percevoir ou
a les décoder.

La perception d’une musique improvisée dépend du flux
musical, qui est caractérisé par une succession de moments
relativement distincts, dont la fonction est de captiver I’attention
de I’auditeur.

Le génie de [linterpréte se révele ainsi dans
I’organisation temporaire et I’agencement des unités musicales,
afin que celles-ci soit captivantes pour 1’auditeur tout au long de
I’exécution musicale.

Le repérage des unités musicales répétitives, permet a
I’auditeur de se situer au cours de I'écoute. Il développe peu a
peu un décodage perceptif lui permettant de mieux appréhender
la structure mélodique de I’improvisation.

Notre systeme cognitif est sensible aux régularités
mélodiques et entreprend une structuration de I’ceuvre, suivant
un mécanisme de répétition, qui permet de reconnaitre le theme
principal et ses différentes variantes.

LARTILLOT-NAKAMURA développe ceci en disant que
« La musique est en effet régie suivant le principe de répétition
: Dexpression musicale procéde par une reproduction de
schémas, tandis que [’écoute consiste en une reconnaissance
de ces schémas»(%).

L’auditeur peut juger, a chaque instant, du degré de
ressemblance entre ce qu’il entend et I’ensemble des matériaux
exposés depuis le début de la piece et mettant en jeu la capacité
de l'auditeur a se représenter la structure de I’improvisation au
cours du temps (4).

Cependant, la perception musicale est différente d’un individu a
un autre, suivant sa capacité mémorielle et d'écoute musicale,
lesquelles varient suivant la formation musicale et de la culture
de chacun (5).

Structurer une improvisation permet a l'auditeur de se situer
dans une ambiance musicale familiarisée, éventuellement
stéréotypée par un discours linéaire et des modeéles cognitifs
culturels reconnus.

C. Structuration d'une improvisation musicale : jeu
et enjeux _
Une improvisation se situant dans un cadre structurel
14
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collectif serait bénéfique, tant pour I’interprete que pour
I’auditeur. Dans ce cadre, la structure d’une improvisation se
développerait suivant un modele-type melodique, spécifique au
magam choisi.

) Ceci entrainera la formalisation de toutes les
improvisations dans une structure typique, caractérisée par
l'utilisation des motifs mélodiques reconnus par 1’auditeur.

L’interpréte comme 1’auditeur partageront dés lors des
émotions génerées par 1’appréciation des mémes codes. Cette
interaction entre 1’interpréte et son le public se manifeste
géneralement par des applaudissements ou par des mots
d’appréciations, tels que "allah" (nom de dieu). Le public est
alors transporté dans un univers émotionnel qu'on nomme le
tarab(6).

Cette sensation est généralement ressentie lors d’une
improvisation, suite & un enchainement de phrases
caractéristiques du magam, faisant place a une tension
mélodique, qui se résout dans la gafla.

Un tel enchainement, exécuté de maniere habituelle, peut
créer chez 1’auditeur une sorte de réflexe conditionné, qui
stimule différentes sensations et provoque toutes sortes de
réactions, telles que des manifestations orales d'appreciations ou
d'approbations.

« [’émotion est une réponse plus ou moins equilibrée, de
l'ensemble du systeme nerveux da un événement vrai ou
imagine, interne ou externe...l’émotion est organisée
musculairement, méme dans le cas de la colere, de la peur, de
["anxiété ou autres, pour faire face a la situation, pendant que

["organisme se représente cette situation et I’évalue par des
codes de signaux » (7).

En suivant une structure habituelle d’une improvisation
dans un magam, I’interpréte s'approprie un style de composition
musicale, qui sera toujours apprécié par les auditeurs
familiarisés a ce genre de musique modale.

Cependant, structurer une improvisation permet aussi de
figer cette forme musicale, dans un cadre trés limité et sélectif,
ou [Dinterpréte se limiterait a des formules mélodiques
habituelles.

Selon notre expérience personnelle de la musique, la
meilleure interprétation repose sur les notions fondamentales
d'un magam, pour ensuite se libérer d’une structure figée vers
une structure innovée.

Le musicien va ainsi pouvoir s’exprimer et s’affirmer en
tant qu’interprete et créateur, voire innovateur.

L’expérience dans pratique musicale permet de constater
que I’improvisation varie d’un interpréte a un autre, suivant sa
culture musicale et son expérience. Il existe donc bien des
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improvisations structurées suivant des modeles préétablis et qui
tiennent compte de la forme mélodique globale du magam.

Dans ce cas, I’'improvisation se fait le reflet de la pensée
créative du musicien, en évoluant suivant son expérience. Il
s’agirait alors d’une invention de [’interpréte, qui passe
généralement par une évocation et un rappel de son identité
culturelle(8), tout en mettant en valeur de nouveaux éléments,
apportés a la mémoire collective.

Certains mélomanes apprécient les improvisations
innovantes d’un magam mélant des influences issues d'autres
musiques du monde, telles que les musiques turques, indiennes,
jazz, africaines, sud-américaines, flamenco, pentatoniques...

_L’interpréte, en ¢élargissant ainsi sa mémoire d'écoute, va
pouvoir améliorer sa capacité a créer son propre univers
musical, en s'inspirant d'un apprentissage diversifié.

« L’improvisation, qui garantit [’authenticité du langage

musical tout en évitant les limitations de [’académisme,
constitue un facteur de changement et d’évolution. »(9).

Cependant, certains d’entre eux cherchent a s'en libérer,
afin de rompre avec le corpus d’une structure conventionnelle
d’une improvisation, en choisissant de mettre en avant des
phrases tonales, plutét que modales. Mais alors, ils prennent le
risque de ne pas se faire comprendre par 1’auditeur, qui, ne
retrouvant plus les schémas melodiques habituels, n’arriverait
plus a décoder leur musique.

_ M. Imberty explique bien ce processus de la fagon
sulvante :

« La complexité formelle déclenche des conflits entre attitudes

perceptives liées aux attentes déterminées par les schémas

culturels enregistrés antérieurement et par le contexte

stylistique qui contredit en parties ces schémas » (10).

L’improvisation définirait alors un nouveau cadre
mélodique différent de celui pré-établi dans la mémoire
collective.

Toutefois, Dinterpréte doit savoir doser le degré
d’innovation de sa musique. Si la structure mélodique de
I’improvisation comprenait de nouveaux éléments esthétiques
complétement  différents, voire méconnaissables, cela
engendrerait des contraintes cognitives dans sa perception. Le
musicien prendrait alors risque de ne pas étre compris ou
apprécié.

Analyser une improvisation est d’importance capitale
pour comprendre et reproduire sa structure formelle et
mélodique interne.

Cependant, vu la diversité indéterminables des
interprétations, I’analyse élaborée dans cet article peut s’avérer
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insuffisante, pour reproduire fide¢lement la structure d’une
improvisation.

Suivre un modele type d’improvisation ne suffit pas pour
rendre compte de toute la musicalité, «la touche» de
I’interpréte, et ses éventuels rajouts, comme les ornementations
et les nuances, qui jouent un role capital dans 1’esthétique d’une
improvisation.

En effet, le musicien se contente rarement d’exécuter une
mélodie, il entretient avec son instrument un rapport fusionnel, a
travers lequel il communique ses émotions et sa propre histoire,
qui s’expriment non seulement par son interprétation, mais aussi
par sa gestuelle et sa posture.

Ces différents ¢léments procédent d’un ressenti propre a
chaque interprete, qu'aucune analyse n’arriverait a détecter ou a
rengre compte. Or, c’est justement ce ressenti qui fait la beauté
et I’originalité d’une ceuvre improvisée.

Face a cette problématique, la question se pose de savoir
si d’autres méthodes d’analyse permettraient de rendre compte
de maniere plus ou moins fidele la structure d’une
Improvisation.

Les futures recherches dans ce domaine seront
probablement sujettes a de nouvelles méthodes d’analyses de
I’improvisation dans la musique arabe, transmise par voie orale,
et qui pourraient davantage tenir compte de toutes les subtilités
de Dinterprétation, pour permettre, nous le souhaitons, d’en
]g_lgplorer la structure de maniére plus détaillée, mais aussi plus

iaele.
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Typologie de la chanson populaire
tunisienne
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« La musique populaire participe d’un processus_de
socialisation qui engage [’échange et la communication
entre des groupes soclaux qui se définissent en fonction

de leurs intéréts et de leurs godts ». (1)

En Tunisie, le sens commun crédite aujourd’hui Ia
musique populaire tunisienne d’une origine hétéroclite. Et c’est
évident que cette musique se fonde sur des savoirs et posséde
parfois un pouvoir d’expression et un potentiel de sens
extrémement développés, souvent bien plus que celui de la
musique dite « savante ». Et comme échange de savoir musical
et vecteur d’impact culturel, nous pouvons citer la chanson
populaire qui, selon Arthur Rossat, citant Franz Bohme : « est
née dans le peuple, chantée par lui, souvent et volontiers, qui
s’est répandue et conservée par son organe, grace a la simplicité
de la forme, et dont le sujet, souverainement humain, emprunté
au domaine religieux ou profane, est facile & comprendre ». (2)

Cette ¢étude a pour objectif d’alimenter notre réflexion au
sujet de la typologie de la chanson populaire tunisienne. Et pour
cerner au mieux cette typologie, nous allons insister sur la
description des formes typiques d’une réalit¢ complexe,
permettant une classification a travers 1’analyse d’un corpus
représentatif constitué de 400 chansons. Il sera question de se
pencher sur deux aspects. En premier lieu, il s’agit de mettre
I’accent sur les fondements de la chanson populaire tunisienne ;
ensuite, on traitera la question de la typologie a travers I’analyse

* Universitaire et chercheur en musique et musicologie
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des données récoltées suite a de longues séances d’écoutes
critiques pour en montrer le caractére original.
1. Les fondements de la chanson populaire tunisienne :
Nous rappelons que I’expression "musique populaire™ est

une traduction pure et simple de "al-mQsiaé ash-sha bivya".

Selon Mourad Siala. cette exporession « indiaue
dans le sens linauistiaue. la musiaue issue des souches
ponulaires auxauelles elle se référe : alors aue dans le
sens voulu elle n’est autre aue les aspects musicaux
laraement diffusés dans les milieux sociaux humbles.
par opposition aux milieux aisés aui iouissent
oénéralement d’une musiaue intéoralement ou
partiellement écrite. consommée dans des espaces
variés généralement au-dela d’un groupe restreint ».

En tout cas, la musique populaire a pris sa place légitime
dans le paysage musical tunisien. Et d’une certaine fagon, son
répertoire spécifique subit une évolution convergente, en se
specialisant et en forgeant une identité culturelle pour les
tunisiens et ce, par plusieurs éléments dont les rythmes, les
modes mélodigues, les instruments, I’intonation dialectale et les
themes sémantiques.

De son coté, Giannattasio nous rappelle_#ye «de
méme qu’il existe des soCiétés et des langues diftérentes,
la maniére d’organiser le sonore dans des formes et des
comportements musicaux varie, elle aussl,
considérablement d’une culture a une autre, en fonction
des conditions historiques, économiques et culturelles
dans lesquelles les divers systémes musicaux ont été

réalisés et stratifiés ». (4)

Et sans entrer ici dans une longue explication, retenons
seulement que lorsque nous souhaitons parler de la chanson
populaire tunisienne, la tache nous semble dans un Tpremier
temps facile a expliciter, mais elle s’avere rapidement difficile et
complexe. Il s’agit d’'une musique pratiquée par des musiciens
professionnels ou amateurs, généralement dans un contexte de
féte ou de célébration, pour des raisons de divertissement,
d’animation et de mémorisation. Elle est habituellement
appréciée par une population hétéroclite et distinguée par des
particularités locales ou régionales.

Ces dernieres années, on a pu observer un net attachement
des musiciens a tout ce qui releve du patrimoine populaire. Cette
tendance est manifestee par la reproduction de chansons
populaires anciennes avec de nouveaux arrangements et la
production de chansons nouvelles dans le style populaire par une
panoplie de musiciens dont des idoles telles que Hédi
Habbouba, Samir Loussif, Walid at-Tounsi et Lotfi Jormana.
Les airs traditionnels, les modéles mélodiques et les modalités
de l’interprétation se fondent dans le cadre de la chanson
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populaire. Ainsi, nous pouvons parler de musiciens qui donnent
un sens au passé en fonction des préoccupations des acteurs du
présent. Dans ses deux formes, la chanson populaire concerne
des genres de musique ayant un large public et est genéralement
distribuée a de larges audiences. De surcroit, les themes abordés
dans les chansons populaires traitent de plus en plus des sujets
vitaux qui traduisent la vie quotidienne, les événements
marquant la vie des individus et les aspects de la vie sociale
telles que I’émigration, 1’amitié¢ et la relation entre homme et
femme. Ainsi, la chanson populaire tunisienne évoque les
attentes de beaucoup de gens et présente de ce fait un moyen de
défoulement et de distraction par excellence.

La chanson pooulaire  tunisienne est  fondée
essentiellement sur la tradition mais aussi sur I’exnression
individuelle. Son exoression musicale permet des catéaories
d’imnrovisation a la fois vocales et instrumentales. La maiorité
des musiciens la oratiaue sous sa forme traditionnelle. En
revanche. on peut parler de nouvelles formes inspirées. surtout.
des chansons traditionnelles et qu’on peut qualifier de
«modernes ». Et prise dans sa globalité, la chanson n’en finit
pas de s’autoalimenter et de se régénérer. Quant au public, il
diversifie ses godts et il va davantage puiser ses envies d’écoute
dans des genres différents. De surcroit, la répulsion qu’inspire la
chanson populaire dans certains milieux dits conservateurs
n’empéche pas sa diffusion et ce a travers les fétes publiques et
la mediatisation. Cette diffusion est aiguisée_particulierement
apres la réconciliation de ce genre avec la societé notamment a
travers des paroles plus raffinées. Ainsi, nous pouvons affirmer

u’actuellement, grice surtout aux stations de radio et aux
chaines de télévision, le public de la chanson populaire est en
phase de diversification par rapport aux années précédentes. Et
nous pouvons individualiser plusieurs spécificités inhérentes a
chaque région qui témoignent d’une grande richesse musicale
perpétuée par les membres des formations musicales populaires
que I’on peut considérer comme maitres de 1’oralité.

En revanche, d’une certaine fagcon, on peut avancer que
la grande place tenue par cette musique dans le quotidien avait
et continue a avoir pour corollaire sa marginalité dans la culture.
Cette musique se sert en partie des moyens techniques utilises
dans la musique « contemporaine » et la musique traditionnelle
et profite souvent des plus récentes innovations commerciales en
matiére de technologie d’enregistrement et de traitement du son.
Elle se nourrit de nombreuses traditions musicales et se définit
avant tout comme la musique la plus consommée en Tunisie. Sa
diffusion est telle qu’an peut en trouver les traces dans la plupart
des groupes sociaux. A 1’heure actuelle, peu de groupes sociaux,
quelles que soient leurs traditions, n’y ont pas accés d’une fagon
ou d’une autre.
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Par ailleurs, nous constatons qu’en Tunisie, I’intérét pour
la chanson populaire a été croissant depuis plusieurs années.
Cette chanson a pris sa place légitime dans le paysage musical
tunisien puisqu’elle est consommée par un large public et
interprétée par la majorité des formations musicales dans des
formes fondamentales ou avec de nouveaux arrangements.
Quant aux formations musicales typiquement populaires, nous

ouvons citer trois types qui sont la formation tabbal (5), la
ormation mizwid (6) et la formation gaccaba (7). Et dans
certains cas, les interactions avec les traditions musicales du
pays menent a la quéte de styles authentiques en utilisant le
processus du métissage, chose qui a donné naissance a d’autres
types de formations musicales et que I’on peut qualifier de
«modernes ». Il s’agit de formations homogenes sur le plan
instrumental avec toutefois la présence d’un instrument
mélodique populaire ; et d’autres formations musicales qui
remplacent  DI’instrument mélodique populaire par un
synthétiseur. En tout cas, la tradition musicale n’est pas figée et
unit les générations qui se succédent en donnant un sens au
présent tout en se référant au passé. Il s’agit d’une tradition
vivante puisqu’il y a continuité et enrichissement continu. Et
nous pouvons dire, que la musique populaire a soutenu le
fondement identitaire et a joué un réle considérable dans
I’¢laboration d'une mémoire musicale collective.

En somme, les Tunisiens accordent une grande
importance a la musique populaire. Cette musique est faite
d’une singuliere_ diversite de styles et de répertoires. Elle
comprend a la fois les chants profanes et les chants sacrés. Et si
certains chants sont liés a des occasions spécifiques, d’autres ne
s’associent a aucun évenement particulier. Neanmoins, le
répertoire populaire est omnipresent, se jouant dans la plupart
des festivités privées et publiques. Citadin ou bédouin, son
interprétation suppose un style diversifié. De surcroit, le
chanteur peut se permettre de changer ’ordre des vers, voire
méme d’en supprimer un certain nombre ; surtout que les
modalités d’exeécution sont transmises oralement d’une
génération a une autre. Cette musique fait appel a une grande
part d’improvisation.

Si la richesse des variations effectuées par le musicien
est en fonction de sa créativité et de sa mémoire personnelle, les
formules minimales de chaque piece «sont inscrites dans la
mémoire collective de la communauté, et en permettent la
transmission, donc la pérennité ». (8) Le musicien dispose donc
de formules et de motifs melodiques ou rythmiques. Au cours de
I’interprétation, il en choisit un certain nombre et les arrange
conformément aux impératifs des normes établies et en fonction
de sa virtuosité et de son golt. Néanmoins, méme les plus
habiles, ne sont pas en mesure de fournir des explications
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satisfaisantes rendant compte du fonctionnement de leur
musique. D’une maniére générale, ces musiciens ignorent tout
de la théorie musicale. En revanche, ils sont dotés d’une
imagination, d’un sens du rythme et d’une capacité
d’assimilation trés développés.

Les chansons populaires sont constituées de paroles
soutenues par une musique instrumentale élaborée souvent par
un instrument mélodique et d’autres rythmiques. Les
instrumentistes constituent en méme temps le cheeur de la
formation. On commence souvent par des phrases improvisees
avant de chanter le refrain qui se compose des deux premiers
vers. Ensuite, il y aura une alternance entre le refrain et les
couplets et ce de deux manieres. La premiere est celle ou les
différents couplets ont la méme mélodie que celui du refrain. La
deuxiéme est celle ou le refrain a une mélodie propre a lui tandis
que le reste des couplets ayant une autre. Dans les deux cas, les
couplets sont souvent précédés par des phrases improvisées par
le joueur de I’instrument mélodique.

Les textes poétiques des chansons s’appuient sur un
langage dialectal. Et la musique qui reste
essentiellement modale est composée sur des modes mélodiques
régionaux. L’ensemble, musique et paroles, est facile a
mémoriser par €coute répétée et s’efforce d’étre facilement
comprehensible et donc diffusable. Comme exemple, voici la
partition de la chanson "Rahl( biki" (Loin de toi), enregistrée
lors d’un travail de terrain dans la région du Kef. Dans cette
partition, nous avons utilisé le terme kharja (sortie) pour
désigner I’improvisation instrumentale qui sert de liaison entre
le couplet et le refrain. Cette chanson déplore 1’¢loignement de
la bien-aimée avec les siens, a la recherche des paturages. Son
départ enflamme le coeur de I’homme qui se rappelle la belle
image de son amie sous différentes allures. Chaque strophe se
termine par une pricre a Dieu pour qu’il I'unisse a elle :
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2. Les structures formelles de la chanson populaire
tunisienne :

La chanson populaire tunisienne étant une composition
pour la voix, le plus souvent un texte mis en musique qui est
divisé en un refrain et plusieurs couplets. Il en existe des formes
variées qui se pratiquent dans toutes les régions de la Tunisie,
dans les zones rurales comme dans les centres urbains, et dans
toutes les classes sociales, des plus pauvres aux plus riches, sans
oublier le fait qu’elles peuvent étre ou profanes ou sacrées.

La chanson populaire est par nature en perpeétuelle
transformation, sujette aux métamorphoses. aux emorunts. et
aux réappropriations les plus inattendues. Et c’est pour cette
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raison aue nous avons insisté sur la nature des éléments aui
constituent la chanson. Dans ce sens, nous avons pu constater
que les structures formelles des chansons populaires tunisiennes
reposent sur une introduction, un refrain, des interventions
instrumentales de liaison sous formes d’improvisations suivies
souvent par la mélodie du refrain et notamment sur des couplets.
Le nombre des couplets reste variable comme c’est le cas pour
la mélodie qui va avec puisqu’elle peut rester la méme que celui
du refrain, une mélodie autre mais qui reste valable pour tous les
couplets et un troisieme cas de figure ou la mélodie change a
chaque couplet.

Nous tenons a préciser qu’il serait important pour
effectuer une typologie exhaustive de la chanson populaire
tunisienne de s’appuyer sur la totalité des chansons qui existent
en Tunisie. Or, avec les moyens qu’on dispose, c¢’est une chose
qui est loin d’étre facile. Une telle tdche nécessite certes un
travail d’équipe qui peut prendre beaucoup de temps. Pour notre
part et dans le cadre de cet article, nous nous sommes appuyé,
pour la collecte des chansons, sur des travaux de terrains que
nous avons pu mener lors de notre parcours de chercheur dans le
domaine de I’ethnomusicologie et sur des enregistrements
effectués par « Phonie » qui est la principale maison d’édition
audio en Tunisie. (9)

Par ailleurs, nous rappelons que la chanson populaire
tunisienne est interprétée par différents types de formations
musicales. 11 s’agit, en premier lieu, de trois formations
typiquement populaires qui font références aux trois instruments
mélodiques : le mizwid, la zukra et la gacba. Dans cette
catéﬂor_le, il peut ?/ avoir recours a des électrophones comme le
synthétiseur et [a guitare basse surtout dans les studios
d’enregistrement et ce pour combler 1’absence des basses et
insérer des harmonies qui sont souvent simples, se limitant
généralement a des accords sur le premier degré du mode
mélodique et a des notes pédales. En deuxiéme lieu, trois autres
formations qui sont homogeénes sur le plan instrumental avec
toutefois la présence d’un synthétiseur et surtout d’un
instrument mélodique populaire. Dans cette catégorie, le joueur
du synthétiseur et le joueur de I’instrument mélodique populaire
se partagent la tache Four interprétation des improvisations. En
troisieme lieu, une formation musicale homogéne sur le plan
instrumental avec notamment la présence d’un synthétiseur qui
remplace 1’instrument mélodique populaire pour assurer
I’accompagnement mélodique et surtout les improvisations en
imitant dans la plupart des cas le son d’un instrument populaire
avec les techniques du jeu qui vont avec.

Les 400 chansons que nous avons prises comme
échantillon pour notre travail font références aux sept
formations précitées avec toutefois une nette insistance sur la
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formation de type mizwid puisqu’elle est la plus consommée par
les auditeurs tunisiens. En tout cas, par rapport aux autres styles
musicaux, le mizwid s’étend de fagon plus marquée a I’ensemble
des couches de la société tunisienne. Ce genre s’est répandu en
tant que style musical prépondérant dans les quartiers populaires
des grandes villes dont surtout Tunis avant de gagner, d’une
maniere pr_escllue_ générale, les villes de I'intérieur. En effet, le
genre musical mizwid est trées sollicité dans les fétes familiales,
dans les hétels touristiques, dans les festivals, a travers les
stations de radio et les chaines de télévision et notamment par
les maisons de production des cassettes et des CDs audio
puisqu’il augmente leur chiffre d’affaire.

Ainsi, notre échantillon a été constitué de 150 chansons
interprétées par des formations de type mizwid, 75 chansons
interprétées par des formations de type tabbal ayant la zukra
comme seul instrument mélodique qui assure les improvisations,
75 chansons interprétées par des formations de type gaccaba
ayant la gacha comme seul instrument mélodique qui assure les
improvisations et 100 autres chansons réparties a part égale sur
les quatre types de formations musicales restantes. Aprés
I’écoute critique de ces chansons, nous avons pu collecter des
données qui nous ont permis d’identifier les types les plus
fréquents (?ui nous ont aidés a apporter un éclairage sur les
structures formelles de la chanson populaire tunisienne sur le
plan musical et de déterminer les pourcentages correspondants
pour chaque type. Quant aux structures formelles sur le plan
Foétique, nous nous sommes basé sur les donnees de la
ittérature.

2.1. Sur le plan musical :

Pour faciliter 1’étude des structures formelles des
chansons populaires tunisiennes selon notre échantillon, nous
avons adopté la démarche de Mourad Sakli qui consiste a :

« Concevoir un systéme de notation qui traduit a la
fois la nature de chaque élément, son emplacement dans
la chanson et son lien éventuel avec d’autres éléments
sur le plan mélodique. Ainsi, I’'introduction sera rendue

par la lettre (a), le refrain par la lettre (b), le couplet
par la lettre (c) et [’intervention instrumentale de

coordination par la lettre (d) ». (10)

Cela dit, il faut rappeler que les couplets et les
interventions instrumentales de coordination varient a chaque
fois. La variation des couplets est acquise sur le plan des
paroles, tandis que la mélodie, elle peut rester la méme et
parfois, il est question d’une simple reprise de la mélodie du
refrain. De méme, nous tenons a préciser que le texte poétique a
un rapport direct avec la durée de la chanson puisque autant de
couplets appellent & autant d’interventions instrumentales de
coordination dont la durée reste a la guise du musicien
Improvisateur.
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Dans le tableau et la figure qui suivent, nous présentons
les données de notre analyse qui par souci de clarté, ont été
focalisees sur les sept premiers éléments que 1’on peut, mise a

art ’introduction (a), ¢couter d’une manicre successive tout au
ong de la chanson. Nous avons identifié 15 types de chansons
populaires et déterminé la prévalence de chaque type (tableau
n°l1, figure n° 1).

Tableau n° 1 : Prévalence des différents types de la chanson populaire

tunisienne

Les différents types de la chanson populaire tunisienne  Nombre
Type 1 a b d b c b d 20
Type 2 a b d c d c b 95
Type 3 a b d c b d c 90
Type 4 a b c d b c d 25
Type5 a b c d c d c 10
Type 6 a b c b d c b 60
Type 7 b € b d b c b 15
Type 8 a b c d d b c 30
Type 9 a b C o b d b 5
Typeld a c b d c b d 15
Typell a b c d c b d 15
Typel2 a b c b c d c 5
Typel3d a b d c d c d 5
Typeld a b d b d c d 5
Typel5 a b d b c d b 5

~Nous avons remarqué que la forme la plus frequente est
désignée par le type 2 (95/400) suivi par le type 3 (90/400), et le
type 6 (60/400) ce qui represente plus que la moitié des types
identifies dans notre échantillon (tableau n°1, figure n° 1). Les
types 9, 12, 13, 14 et 15 sont peu fréquents puisque chacun ne
représente qu’environ 1% (5/400).
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LE POURCENTAGE DES DIFFERENTS
TYPES DE LA CHANSON POPULAIRE
TUNISIENNE

Figure n° 1
D’apres I’écoute et ’analyse se rapportant a notre
echantillon, nous avons pu constater que la majorite des
chansons populaires commencent par une Introduction sous des
formes variées qui peuvent étre improvisées et/ou prédéfinies,
vocales et/ou instrumentales, a rythmes mesurées ou a rythmes
libres sous formes d’ad libitum :

% des chansons qui commencent par
une introduction

H Avec introduction B Sans introduction
Figure n°® 2

Le role principal de I’introduction est de mettre les
musiciens et 1’auditoire dans I’ambiance de la chanson en
insistant sur ses caractéristiques modales par des improvisations
instrumentales et/ou par la mélodie du refrain et parfois sur ses
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caractéristiques sémantiques par le chant d’un ‘rlbi qui est
généralement une sorte d’improvisation vocale sur un ou deux
vers.

Si nous nous limitons aux quatre premiers éléments
musicaux de la chanson populaire nous identifions cing types
avec une fréquence plus importante des chansons qui enchainent
initialement 1’introduction (a), le refrain gb), I’intervention
instrumentale (d) et le couplet (c). (Figure n°3) Neanmoins, ces
classifications sont simplistes, puisque chaque chanson peut
comporter des couplets et des interventions instrumentales
differentes et variables en termes de contenu et d’emplacement,
ce qui nous donne une richesse au niveau de la typologie mais la
rend difficile a faire si on tient compte de toutes les
combinaisons possibles entre les différents éléments de la
chanson.

TYPES DE LA CHANSON POPULAIRE EN
TENANT COMPTE DE LA PARTIE INITIALE

W abdc W abcd Mabcb abdb M Autres

Figure n® 3

2.2. Sur le plan poétique :

Dans la musique populaire tunisienne, le texte destiné a
étre chanté se présente sous ’aspect d’un poéme dont le nombre
d’hémistiches dans un vers, le nombre de vers dans une strophe,
la disposition des rimes ainsi que, parfois, leur genre décident de
la forme du discours consacre. Et selon Muhyiddin Khrayyif, « la
plupart des historiens de_la littérature ne doutent pas que la
poésie populaire a pour origine le zajal et qu’elle constitue I’une
de ses dérivés ». (11) Le zajal qui a été créé par les andalous
selon Ibn Khalddn, (12) se distingue par I’innovation de ses
rythmes et la diversit¢ de ses rimes. C’est une forme de poésie
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sensiblement lyrique, une des plus anciennes et des plus connues
de la poésie populaire. Il jouit, de nos jours, d’une grande faveur
aussi bien aupres des masses populaires qu’auprés des milieux
littéraires.

La Tunisie qui a regu le zajal par le biais des Andalous, a
profité aussi des formes apportées par les Hilaliens. De ce
mélange, est née la poésie populaire dans son image actuelle. En
effet, la majorité de la poésie populaire « puise ses rythmes dans
le zajal andalou et al-ga¢id al-zajali (poeme composé
conformément a la versification arabe mais en dialectal) propre
aux Hilaliens et Sulayms affluant de I’Orient au V™ siecle de
I’hégire) ». (13) En somme, le corpus musical populaire contient
quatre genres poeétiques : al-gsim, al-malzima, al-mdgif et al-
msaddis. (14) Et nous insistons dans cette étude sur al-gsim et
al-malzima qui sont d’'une immense richesse et dont dépendent
respectivement al-magif et al-msaddas. (15)

2.1.1. Le gsim

Le gsim est le plus ancien des azjal connus en Tunisie. Il
est tellement Eropagé et savouré que les poétes se sont mis a
varier ses rythmes et ses formes lui ajoutant ainsi plusieurs
dérivants. (16) C’est un poéme de longueur variable qui n’a pas
de tala (le vers introductif du poéme) et de ruja" (refrain). Les
premiers et les deuxiéemes hémistiches riment mais
différemment. Pour différencier les rimes, nous utilisons les
lettres A, B et C. En voici un modele (17) :

B A
B A
B A
B A

Le répertoire relevant du gsim est réparti en trois types : (18)
- al-muthanné (le distique)
A B
A B
- aIAmumallam (Te tercet)

B
- al-mrabba” (le quatrain)
A A

A B

Le mrabba’, bien qu’il soit un dérivé du gsim, est en fait
un genre a part entiére qu’on appelle aussi al-muagif. Il possede
ses propres rythmes dont nous citons principalement : al-
mrabba’, al-kamil (quatrain entier), al-mrabba” al-maqtaf
(quatrain tronqué) et al-mabtdh (1’étalé). La différence entre
magif et gsim se manifeste au niveau de la disposition des rimes,
comme le montre I’exemple suivant : (19)
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2.1.2. La malzima

C’est un poéme qui commence par un tala’ de deux a
quatre hémistiches ayant la méme rime. Il est composé d’un
nombre variable de strophes a egale longueur dont le nombre
d’hémistiches varie de trois a plusieurs. Les derniers hémistiches
d’une méme strophe riment ensemble a I’exception du dernier
(()gogies deux derniers hémistiches qui riment avec ceux du tala’

>

A

>OO000 >WmWwm
>O0000 >WWmWm

En guise de conclusion, nous dirons que dans sa
globalité, la chanson populaire ne finit pas de se transformer et
e se régénérer. Elle est sujette aux métamorphoses et aux
emprunts les plus inattendus. Quant aux auditeurs, ils
diversifient leurs goQts et ils vont davantage considerer leurs
envies dans des styles variés. Ainsi, nous pensons qu’on ne doit
pas se préoccuper trop des éléments qui constituent la chanson
pour toute catégorisation, car il s’agira bien d’une typologie trés
riche voire complexe si on tient compte de toutes les
combinaisons possibles.
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darbdka, le thal et parfois méme le synthétiseur.
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(19) MARZUGI Mhammad al-, Al-’adab al-sha’bi fi tlnis [La littérature
populaire en Tunisie], op. cit., p. 116-117. o
(2 SIOUD, (Hédi), «La poésie orale tunisienne : Structure formulo-
orale », op. cit., p. 158-160.
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Détermination de la structure formelle 2

partir d'une analyse du timbre :
a partir d'Uskiidar et Souvenirs d'lsmailia de Camille

SAINT-SAENS

Anis GOUISSEM ~
gouissemanis@gmail.com

Dans notre recherche, nous travaillons sur la
transcription orientaliste chez Camille SAINT-SAENS au
XIXe siécle dés que nous avons remarqué 1’existence de
plusieurs mélodies arabes et orientales dans ses compositions
tels que Souvenir d’Ismailia, Africa, Danse Bacchanale, etc.
En essayant d’analyser ces musiques afin comprendre leurs
mécanismes et leurs processus d’adaptation d’un théme
exotique (1) et ceci dans une ceuvre écrite selon les normes
stylistiques esthétiques de la Musique Classique Occidentale
pendant le Romantisme, nous avons rencontré plusieurs
embarras au niveau de la création des liens directs entre les
diverses versions du theme musical transcrit. Les rapports se
résument dans un simple lien thématique et mélodique dans
lequel domine une grande restriction au niveau formel. Ce
pendant, Chaque version appartient a une tradition musicale
dont les formes sont spécifiques et ne présentent des
similitudes ou des points de commun entre elles. Donc, parler
des variations sur un theme oriental, d’un concerto pour
piano et orchestre ou d’un opéra de Camille SAINT-SAENS
nécessite d’emblée une analyse formelle traditionnelle afin
d’avoir plus d’acces a d’autres niveaux d’analyse plus
profonds et plus détaillés (tels que 1’instrumentation,
I’orchestration...) par le biais de 1’analyse polyphonique et
harmonique. De surcroit, I’analyse du rapport entre la
structure formelle et la structure phonétique sera également
réalisée a travers 1’analyse thématique phonétique, pour la
simple raison que toute méthode d’analyse ne crée des liens
de parenté avec les mélodies orientales sauf qu’au niveau

* Chercheur en musique et musicologie
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mélodique.

Jadis, les formes de la Musique Classique Occidentale et
de la Musique Arabe et Orientale se sont développées en se
référant aux esthétiques spécifiqgues a chaque tradition
musicale. De ce fait, plusieurs autres chemins analytiques
s’imposent pour concevoir de nouveaux liens formels entre
les différentes variations de la matiéere musicale afin de
démontrer 1’unicité des éléments du langage musical de
I’antiquité a nos jours ; c’est pour cette raison que nous allons
effectuer une analyse formeﬁe du timbre tout en dégageant
tous les rapports et les liens possibles entre les différentes
matiéres musicales étudiées.

Avant de procéder a ’analyse formelle du timbre, nous
allons exposer les contextes historique, stylistique et
esthétique dans les inspirations et les transcriptions
orientalistes chez Camille SAINT-SAENS et plusieurs autres
compositeurs romantiques, en répondant aux questions
suivantes : par quels moyens étaient réalisées 1’inspiration et
la transcription chez les compositeurs orientalistes du XIXe
siécle et en particulier chez Camille SAINT-SAENS ? Y’a-t-
il des traces de similitude ou d’inspiration communes entre
les différentes partitions ? Et dans les ceuvres orientalistes
étudiées, sur quels plans et dans %uels niveaux de la matiére
musicale I’orientalisme intervient *

Tout en sachant que plusieurs transcriptions et
adaptations de mélodies arabes, faites par Camille SAINT-
SAENS au XIXe siccle, représentent l’'une des rares
intersections entre Musique Occidentale et Musique Arabe ;
peut-on adapter cette nouvelle technique d’analyse formelle
du timbre aux formes instrumentales 3e la Musique Savante
Arabe. Et enfin, ’analyse formelle du timbre contribue-t-elle
a une classification et identification rigoureuse de plusieurs
formes instrumentales arabes au sein de leur développement
massif et leur diversité actuelle ?

Tout d’abord, nous allons exposer, brievement,
I’historique de 1’Orientalisme musical francais afin de
clarifier les issues ou véhiculent les différentes entités
thématiques orientalistes et orientales ﬂZ). Cette exposition
aide a créer des raccourcis et des liens stylistiques et
esthétiques entre les différents chef-d’ceuvres orientalistes de
plusieurs compositeurs romantiques contemporains et
compatriotes de Camille SAINT-SAENS.

Au XlIXe siecle, plusieurs compositeurs francais ont
privilégié des musiques orientales sud-mediterraneennes,
andalouses ou arabo-musulmanes (3). L’inspiration de ces
compositeurs et leur recherche de nouvelles sonorités
romantiques privilégient la mélodie, la modalité et
I’expression plus que «la tonalité et [’harmonie qui
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caracteérise l’ere classique » (4). Ces actes compositionnels
s’inscrivent dans un cadre prolongé dans [I’histoire de
I’esthétique occidentale; c’est 1’orientalisme qui vise
principalement a renouveler le godt et la matiere esthétique
produite a travers une visée de s ouvrir sur 1’ Autre consideéré
comme la source elle-méme de I’inspiration et de I’Exotisme
(5), Myriam LADJILI précise que « La quéte de l'ailleurs, de
I'inconnu, est un instinct naturel que bien des compositeurs,
et artistes en général, au cours des siecles antérieurs, ont
laissé transparaitre dans leurs oeuvres » (6).

En général, la manipulation de I’Orientalisme, chez les
romantiques, difféere d’un compositeur a un autre ; méme
chez un seul compositeur, les procédés d’écriture orientaliste
varient selon la nature et la forme de 1’ceuvre selon sa source
d’inspiration : on voit que Nikolai RIMSKI-KORSAKOV
s’est inspiré des Milles et une nuit, dans sa Suite
symphonique Schéhérazade. Cette inspiration a influé les
niveaux stylistiques de sa composition et, par conséquent, ses
éléments seémiotiques et poetiques. Cette inspiration est
« littéraire par excellence » pourtant qu’il «a voyagé au
Moyen-Orient » (7), mais les écrits ne montrent pas qu’il a
transcrit ou méme avait essayé de transcrire des mélodies
orientales (8).

D’autre part, chez le compositeur francais Félicien
DAVID, on remarque qu’il a développé une vision spécifique
a travers « la rév’?ation de Monde Arabe dans sa musique »
(9). Bien qu’il ait voyagé en Orient, David a développé une
image spécifique de 1’Orient. Selon Bruno ETIENNE, Chez
Félicien DAVID : « le voyage en Orient est un voyage
imaginaire dans un Orient imaginaire » (10). L’Orient était
pour lui un objet de curiosité que de connaissance, un objet
d’engouement exotique. L’Orient est « un topos éll), un lieu
de nulle part » (12) a I’instar de I’ceuvre : Le désert, Ode-
symphonie (1844) qui présente une inspiration littéraire au
niveau des paroles de I’Ode. Mais la construction formelle,
les expositions et les développements mélodiques, et les
éléments polyphoniques de cette Ode-symphonie ne
présentent pas des traits d’orientalisme (13).

Par ailleurs, Ernest Reyer, développe un style orientaliste
au niveau des éléments musicaux et poetiques de son opéra
Salammbd (1890). 1l s’est inspiré de Africa de Camille Saint-
Saéns en écrivant la partie du piano qui accompagne le chant
du Ténor dans la premiere scene et Aria Qu avez vous fait
dans 1’opéra Salammbd. 1l a dressé, dans le meme
divertissement de 1’Aria (14), des gammes comportant des
secondes augmentées sous forme d’arabesques sur des
mouvements descendants (15).
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Figure 2 : Extrait de la partition de Africa

On constate chez ce compositeur que la
manipulation de I’orientalisme est faite d’'une maniere plus
explicite qui résulte d’une recherche mélodique plus
approfondie. Cette recherche se manifeste bien dans le
début de la Sérénade pour Orchestre et Cheeur du premier
tableau Le Goum, dans le premier mouvement de sa
Symphonie orientale Le Sélam (1850), le jeu a I’unisson
des cordes en mezzo piano, le phrasé et les articulations
mélodiques nous renvoient directement a I’ouverture du
premier mouvement de Schéhérazade de Nicolai RIMSKI-
KORSAKOV qui est aussi une ceuvre orientaliste dont
I’inspiration est purement poétique. Cette ceuvre a inspiré
aussi Serguei LYAPUNOV qui est allé jusqu’a transcrire,
adapter et citer plusieurs motifs, entites thématiques et
marches harmoniques entieres dans le premier tableau de
Haschich. Poeme Svmnhonie oriental. Onu§ 53 (1914).
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Figure 3 : Extrait de la partition de Hashish
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Figure 4 : Extrait de la partition de Schéhérazade

L’orientalisme chez Henri RABAUD est plus engagé
dans la recherche et la manipulation de I’Exotisme oriental.
En plus du décor, des costumes et du cadre spatio-temporel
de I’opéra comique Marouf, Savetier du Caire, RABAUD a
introduit plusieurs thémes mélodiques égyptiens dans la
partition avec la technique des leitmotivs wagnériens (motif
de I’Islam, de Mérouf et de la Caravane). Il s’est inspiré de la
stylistique harmonique de Félicien DAVID en utilisant des
harmonies discrétes avec 1’utilisation du pentatonisme (16) au
niveau du motif du Fellah. Alfred BRUNEAU mentionne que
« La partition de Marouf, malgré I'orientalisme marqué de
ses mélodies aux onduleuses vocalises, de ses brillantes
couleurs instrumentales, garde une facture essentiellement
francaise. » (17). .

Quant & Camille SAINT-SAENS, il voyait
I’Orientalisme a travers un oculaire différent. Lors de ses
voyages et ses séjours dans différentes cités en Afrique du
Nord, il a choisi de transcrire les mélodies arabo-orientales et
andalouses afin de les acclimater puis les introduire dans ses
compositions, qui, dans lesquelles, il évoque «une couleur
exotique particuliére » (18): La princesse jaune (1872),
Samson et Dalila (1877), Suite algérienne Opus 60 (1880),
Souvenir d’Ismailia Opus 100 (1895), Africa Opus 89 (1891)
et L’ Ancétre $1906).

. Daniele PISTONE mentionne que Camille SAINT-
SAENS «a dépassé les frontieres des sources d’'une
impression d’Orient vers un Exotisme plus orientaliste et plus
local » (19). La recherche exotique chez SAINT-SAENS
présente une conception particuliére. Nous allons traiter les
principes de I’analyse formelle du timbre tout en essayant de
comprendre les mécanismes de la transcription de SAINT-
SAENS afin de les projeter dans un nouvel objectif de
classification et d’identification de plusieurs formes
instrumentales arabes existantes depuis le XIXe siécle. Nous
essayerons de tenter la compatibilité de ce moyen analytique,
réservée a la Musique Classique Occidentale, avec les formes
instrumentales sélectionnées de la Musique Arabe.

1. Les analyses musicales et leurs domaines de
compatibilités :

Peut-on parler d’une analyse formelle du timbre sans
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parler d’une analyse formelle proprement dite? Etant une
analyse effectuée avec de nouveaux moyens technologiques,
ce type d’analyse musicale représente le descendant de
diverses méthodes d’analyse qui demandent nécessairement
la décortication et la fragmentation de la matiére musicale par
une analyse formelle. L’analyse formelle proprement dite,
représente, d’emblée, une tiche nécessaire et indispensable
pour toute autre analyse musicale, car définir la forme et la
structure facilite les taches analytiques qui suivent. Il nous a
paru fondamental d’unir deux taches d’analyse musicale pour
mieux comprendre, en premier, les processus de I’inspiration
et de la transcription chez les compositeurs frangais
orientalistes, en second, étudier la compatibilité de ces
méthodes d’analyse avec les formes instrumentales arabes.
L’analyse formelle du timbre garantit une certaine
clarification dans les analogies entre les ceuvres musicales et
facilite la tache de I’analyse comparative, thématique et
modale que nous verrons dans la suite. )

Le timbre est défini par Nathalie HEROLD comme
«un parameétre sonore résiduel [...] lié a un instrument
particulier ou comme une composante identitaire qui
différencie chaque instrument musical d 'un autre, une famille
instrumentale d’'une autre » (20). Mais il nous parait difficile
de réduire le timbre a cette unique dimension et ceci pour
plusieurs raisons. Avec le recours aux bruitages et a la
recherche de nouvelles sonorités dans de diverses musiques,
tout son posséde un timbre qui le différencie, qu’il soit
associé a un instrument musical ou pas. L’instrument musical
« offre une palette de timbres différenciés selon les registres
utilisés ou les modes du jeu » (21). Le timbre semble avoir
une dimension d’une unité conceptuelle cohérente, plus vaste
et ample qu’une simple conception. D’autre part, Didier
GUIGUE va jusqu’a considérer le timbre comme « moyen
d’intégrer tous les parametres musicaux qui seront regroupés
dans ["ensemble des indicateurs du timbre ». (22)

b

Figure 5 : Les indicateurs du timbre chez Hérold Nathalie (23).
Le concept de la forme, est toujours mis en question
avec le développement de 1’esthétique et de la critique
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musicale. Selon Nicholas COOK': [I’analyse formelle,
« souvent soumise a une conception perspective et normative
de la forme du XIXe siécle, évalue et interprete les écarts des
ceuvres par rapport a des formes prédéfinies, ce qui semble
limiter considérablement les perspectives » (2465. Charles
ROSEN(25), et Jean PETITOT (26), confirment que la
specificité et la dynamique des formes, en relation avec les
notions de structure et d’architecture, paraissent nécessaires
pour cerner leur fonctionnement et leur signification.
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Figure 6 : La forme et ses indicateurs chez Nathalie HEROLD (27)

Par consequent, nous pouvons désigner par forme
musicale ’organisation en somme des éléments musicaux et
leur construction générale dans une piece musicale, a savoir
leur choix et leur disposition en établissant un réseau de
relations entre des éléments a différents niveaux de précision.
Afin d’accéder aux données formelles de maniére concreéte,
les indicateurs de la forme sont organisés dans deux grands
ensembles qui sont les principes généraux d’organisation et
I’espace d’application. Ces criteres formels peuvent
s’appliquer a diverses échelles et a divers paramétres
musicaux, et en particulier aux composants du timbre.

2. Limitation du corpus d’étude :

Le corpus que nous avons choisi concerne plusieurs
sphéres géographiques et culturelles, le théme d’Uskudar qui
se manifeste dans 1’opus 100, Souvenir d’Ismailia de Camille
SAINT-SAENS, ccuvre romantique du XIXe siecle écrite
pour piano. Aussi il représente la base de la composition
mélodique de plusieurs chants et danses populaires en
Turquie et au Monde Arabe. Ce theme est « composé par un
anonyme en Turquie au début des années cinquante du XIXe
siécle pendant la guerre de Crimée » (28).

Nous ignorons I’origine et I’historique de cette
melodie populaire et, aussi, par quelle maniere elle était
répandue et diffusée dans tout le Monde Arabe au XIXe
siecle, mais nous pouvons estimer que les soldats de
I’Occupation Ottomane avaient contribué a la diffusion de
cette mélodie dans la plus part de I’'Empire Ottoman. Camille
SAINT-SAENS I’avait probablement écoute et transcrit lors
de son séjour a I’Ismailia ; puis il I’a acclimaté dans un opus
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pour piano écrit selon les normes de la Musique Savante
Occidentale. Donc nous allons analyser quelques versions de
cette melodie populaire interprétées par. des musiciens
orientaux, en plus de I’ceuvre de SAINT-SAENS.

3. Méthode et outils de collecte des données :

a. L.es données obtenues de la partition :

v' Uskidar :

A travers une simple analyse formelle de la version
orientale d’Uskudar (29) on distingue trois parties
indépendantes : 1’introduction instrumentale qui expose le
mode et la fondamentale du nihavend en Sol (30). On
remarque que les mouvements mélodiques sont tous conjoints
et ressemblent agogiquement presque aux arabesques
mélodiaues en Musiaue Classiaue Occidentale.

%Q’Z}:’:&,g:g{/{ o T BT
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Figure 7 : Introduction instrumentale de Uskiidar
_ On remarque aussi qu’il n’y a pas de changement de
registre, ni une allée vers le grave, ni 1’aigu, les notes vont du

doukah Ré, au sonboulah Mi’s.

Figure 8 : Mouvement mélodique dans [’Introduction instrumentale de
Uskldar

La seconde partie représente le théeme mélodique
principal(31), et qui comprend des motifs plus développés
dont leur levé se compose d’une croche pointée double
croche suivies de deux croches renfermant la tonique et la
quinte (mesure 11), et ensuite d’un posé qui représente une
bribe du théme exposé dans la premiere partie, renfermant la
formule de quatre double croches et suivant des mouvements
mélodiaues conioints (mesure 12).

77 e

Figure 9 : Le theme mélodigue principale
Ce motif est quasiment repris a I’identique dans les
mesures qui suivent, on remarque que le motif a subit des
transformations agogigues au niveau de sa téte puis sa queue
thématique avec la substitution de la croche pointée double
croche de la téte thématique par une formule agogique
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dérivée qui est la croche et deux doubles croches, et le
remplacement de la queue thématique renfermant deux
croches par deux double croches puis une croche. Les
blanches représentent des poses modaux et tonals
respectivement sur la sus-tonique la note houssayni (Las) puis
la tonique nawa (Sol4?. Ces deux derniéres notes représentent
des articulations tonales, vue I’appartenance de la note La a
I’accord de la dominante Ré majeur et la note Sol a 1’accord
de la tonique.

La troisieme partie de cette mélodie orientale
représente une réexposition développée du théme tout en
conservant le méme ambitus précédant ou sont placées les
mémes notes qui forment 1’exposition.

v’ Le premier tableau de Souvenir d’Ismailia :

Comportant quatre vingt-deux mesures et étant en
tonalité de Fa diese mineur, ce premier mouvement de
I’ceuvre de Camille SAINT-SAENS(32), pour piano solo,
possede une forme qui expose et réexpose trois themes
principaux dont le second theme B renferme la mélodie de la
seconde partie de Uskldar et qui présente des liens de
parenté agogique avec le prologue en ad libitum de la
premiére mesure (renversement en miroir du motif du B), le
theme A et le theme C ou on marque la_présence des
formules agogiques du théme principal de Uskudar, mais
selon des mouvements mélodiques variés.

Par le biais de I’analyse formelle de la partition du
premier tableau de Souvenirs d’Ismailia, le théme B est
exposé en premier dans le registre aigue sur seize mesures,
puis repris par variation dans les huit mesures qui suivent
dans un registre plus grave ou il sera joué par la mais gauche
du pianiste. La présence de theme B dans la partition
représente une densité de 20% du nombre total des mesures.
II est situ¢ dans la partie centrale de I’ceuvre, entre les trente
trois premiéres mesures et les trente trois derniéres mesures.
Cet aspect tripartite de ce mouvement caractérise la
macroforme thematique qui est différente de la structure
formelle, indiquée dans le tableau, et qui renferme plus que
trois parties.

b. Les données spectrographiques : )

Nous avons procédé dans cette partie, une analyse
spectrographique avec deux logiciels d’analyse spectrale et
fréquentielle qui sont E-analysis (33) et Acousmographe (34).
Ces deux logiciels offrent la possibilit¢ d’étudier les
fréquences specifiques du timbre de chaque son et aussi
donnent I’allure de la conjugaison des timbres des différents
sons composant la mélodie sous forme de spectrographes, qui
montrent deux parametres graphiques essentiels dont nous
avons besoin. Le premier parametre renferme les limites
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fréquentielles issues de la conjugaison des diverses
fréquences et celles qui donnent la grande part de 1’identité
timbrale de la musique. Le second paramétre représente la
densité fréquentielle de la musique traitée, qui renseigne sur
les similitudes entre les différentes versions d’une méme
mélodie. Elle donne les mémes résultats méme si la
formation instrumentale et vocale change, ou méme lors du
changement de la tonalit¢ et du tempo. Cette densité
fréquentielle suit la conservation et les relations entre les
différentes notes et les différents intervalles qui composent la
mélodie sans prendre en considération le changement de la
masse instrumentale qui exécute la version, le tempo ou la
tonalite. .

v' Le spectrogramme d’Uskuidar : ] _

. Ce spectrogramme présente la version entiére de
Uskldar, qui renferme I’introduction instrumentale, et la
partie du chant qui expose le théme qu’on veut analyser et qui
est en rapport avec le theme B de Souvenirs d’Ismailia de
Camille SAINT-SAENS. On voit que les limites
fréquentielles supérieures se reproduisent a 1’identique dans
les différentes reprises du theme du chant, cette limite atteint
un seuil. La différence de la hauteur entre le niveau zéro et ce
seuil supérieur représente la tessiture des notes jouées dans le
registre médium. La densité fréquentielle est représentée par
les couleurs rouge, jaune et orangée, cette densité montre
qu’il n’y a pas de changement de registre ou d’intervalles de
la mélodie rénétée.

Figure 10 : spectrogramme d Uskiidar
v" Le spectrogramme du théme B de Souvenir d’Ismailia:
Ce spectrogramme present plusieurs donnés qu’on
peut exploiter, des la premiere vue, on remarque la différence
de densite fréquentielle qui se lie directement avec
I’expansion du registre pianistique. Les limites fréequentielles
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supérieures se reproduisent a I’identique dans la premiére
séquence du theme B, et avec la variation du théme et
I’introduction de nouveaux motifs dans les différentes voix
du piano, on note que les limites supérieures donnent 1’allure
des formes carrées de la premiere figure mais avec une
différence géométrique minime. Malgre ces transformations
géometriques, le theme conserve en grande partie ses
propriétés identitaires dans le snectroaramme.

' Fidufé 11 spéctqurémrﬁé du théme B de Souvenir d’Ismailia

4. Conclusion :

On constate, a la fin de cette modeste étude que
I’analyse formelle du timbre nous permet d’aller plus
profondément dans la détermination des parametres
Identitaires et formels communs entre les différentes versions
de la méme mélodie, cette tdche analytique, comme tout
analyse, possede des limites qu’on peut résumer dans trois
niveaux : )

- Elle est ¢élémentaire et nécessite qu’elle soit
procédée aprés avoir fait une analyse thématique et
mélodique d’une fagon habituelle.

- Elle peut donner I’allure d’une structure formelle de
I’ceuvre musicale mais c’est une allure globaliste qui ne
mentionne aucun détail dans les niveaux les plus profonds de
éq partition, contrairement a ’analyse formelle proprement

ite.

- La densité fréquentielle ne differencie pas les
parties élémentaires qui se mélanﬁent pour donner la partition
et les changements des timbres phonetiques propres a chaque
instrument ou type de voix humaine méme si elle obéit au
parameétre de la conservation des relations melodiques entre
les notes pour déterminer I’identité fréquentielle d’une
musique.

Malgré toutes ces limites, 1’analyse formelle du
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timbre et 1’analyse musicale classique peuvent résoudre
ensemble plusieurs problématiques posées dans certaines
études musicologiques arabes, telles que la question de
I’identité, du plagiat et de I’inspiration thématique chez les
musiciens pour bien résoudre plusieurs conflits en matiére de
droits d’auteurs par exemple. Elle sert a tisser des liens de
parenté sous forme de généalogies thematiques qui existent
entre les différentes traditions musicales afin de confirmer les
identités originelles de chaque matiére musicale étudiée.

5. Annexes : o .
a. Annexe n°1 : Partition de Uskudar (35)

Uskudar’a Gider Iken
Kitibim
Inroduction instrumeniale

=72
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Exposition de la théme principal

Us-kuda-ra gi - de - riken al - dida bir yag - mur,

Us-kuda-ra g - de - riken bir men.dil bul - dum,

;'&"E E== === *Qgﬁﬂ't;f;:i,@;@;l!@;@;f

s

al-dida bir yag - mur, S ka-tibimin setiresiu-zun e - te £ ¢a-
bir men-dil bul - dum, mendilimin 1 - ¢ - ne de lo - kumdol - dur-
20
e
& == =
mur Ka - ti-hi-min  seli-resi u-zun e - le . @ ¢#t - mur,
dum. Men-di-li-min 1 - ¢ - ne de lo - kum dol - dur - dum.
5% i Réexposition - M 11z
™ il Saz e
Ki-tipuy-ku - da - nu-yanmg goz-le - ri mah - mur. goz-le - ri mah-
Ka-ti-bi-mi a - ra - ri-ken yammda bul - dum. yanimda bul-
30 —
R — — = - 7
S TS e S I TS S
Saz ¢ 4 e =
mur, ¢ Ka - tip beenim ben ka - ti-bin el ne ka -n -
dum Ki-tip beenim ben ka-ti-bin el ne ka-n -
4
[ P Y i = I e
sir, ka - ti-bi-me kola-l da gom-lek ne gu-zel ya - ra - sir.
sir, ka - ti-bi-me  kola-li da géom-lek  ne gi-zel ya - ra - sir.
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b. Annexe n°2 : Partition du premier mouvement de
Souvenir d’Ismailia (36)

SOUVENIR D' IsmMAiLIA

C. SAINT-SAENS

Op. 100

\
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Y s -
cadeuza ad lib, = e—

nf vxpressive

L i — em——
o —— | == B
% - P -

1.8, A, Copgright by 4. Drrwwd & Fils 1095
A, neand b Pilel Refiteers D« F. 4935 Bisrle, &, Varr de I Nadebeiin
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